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théatre national algérien

Mous déduisons nolre esthétigue comme notre morale des besoins de
notre combat. B. Brechi



le porteur d’eau et les 3 marabouts
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le porteur d’eau et les 3 marabouts
“le texte”

Lo piéce comprend un diologue et deux parties.
Prologue : La chamson du porteur d'eau

C'est un diologue, sous forme de ballet, entre le chesur ot le porteur
d'eau, Le chesur, hobillé en noir et blanc représente lo conscience du
porteur d'eau, homme simple, un peu naif mais plein de bon sens qui
symbolise lui-méma le peuple.

Premiére partie : Les trois marabouls,

Le medah, qui rappelle la légende maghrébienne, intervient & plusieurs
reprises pour annoncer, commenter et expliquer les faits et gestes des
pérsonnages.

le villoge, est en période de disette, les habitants e refirent pour
aller chercher fortune ailleurs, Aprés le départ du Derviche, le porteur
d'eau décide de jower son réle ; dés so premiére invocation les trois
marabouts lul apporalssent, le mettant dans obligation de leur trouver
vn osile. Lui-méme n‘ayant pas d'abri, il doit s'adresser aux habitants.
Mais, tous s'esquivent d'une manidre ou d'une autre. C'est finalement
sa femme oveugle, lo seule bonne &me du village, oul accepte de les
recevoir ; elle fait tuer pour les nourrir sa chévre vnigue, au grand
désespoir de ses voisins @ qui elle avait Phabitude de faire charuve jour
l'aumone d'un bol de loit pour Penfant. Pour la récompenser, Dieu lui
rend la vue et lui donne la fortune. Son cousin, exilé & la suite d'une
injustice, revient ou village. Les 3 Marobouts s'en vont en recomman-
dant & Alima d'étre bonne.

Deuxiéme partie : Les méfoits de la bonté individuelle et le marabou-
fisme.

Alima, pour vénérer les saints, et obéir & leur recommandation d'étre
banne, fait construire 3 Marabouts, &l arganise dans chacun d'sux des
fostivités journaliégres. Ceux-ci deviennent des lieux de pélerinoge. Les
villagesis se lalssent alors oller & l'oisiveté totale, chocun exploitant
& son échelle les péléring (mendicitd, commerce de talismang ete..) Le
cousin réalise que lo bonté de sa cousine est devenue une source de
mal, nue sa charité est néfaste. Il décide gue les pélerinages n'auront
plus leu et ferme les Marabouts. Seuls le travail, et Vexploitation Col-
lective du copital permetira de cor=truire une société juste et prospére.



le porteur d’eau: et les 3 marabouts
le maraboutisme...

Sans doute trouve-t-an, parmi les marobouts, des charlotans pour pro-
fiter de la crédulité du peuple et ;'anic;y‘r. des vendeurs de talismans
ef dindulgences, des guérisseurs etc... Dlaillours le fluide magnétique
gui se transmet notamment par Lifposition des mains, autrement dit, le
pouvoir bénéfique (ou maléfique 1) quf caractérise la “Sainteté” ei
que définit le mot “Baroka’¥ étant soit-disant héréditaire comment n'y
aurait-il pas de , m ves 7 Aussi a-t-on beaucoup eritiqué les
marabouts a qui I' ‘reproche, souvent & juste titre, d'aveir abusé le
peuple par des pratiquet’ fallocieuses ; on & coutume de les rendro
responsables de foutes les superstitions qui retardent I'évolution de la
masse populaire.

Mais on oublie bien souvent que c'est le peuple qui crée les marabouts.
le peuple n'est-il pas l'outeur des légendes qui se rottachant & la vie
des saints et dans lesquelles les marobouts sont précipités dans un
véritable concours de miracles les plus invraissemblables ung fois
enrolés dans lo légende, ces hommes paseent le plus clair de leur
temps & voler, marcher sur les eaux, déclencher des cotaclysmes, &
déssecher les arbres, changer en pierras leurs compairiotes, & se batire
& coups de mirocles |

Aussi toute localité posséde un saint patron dont la tombe est un liew
sacré ; ceci est pour le peuple un tel besoin qu'on ne sauroit imaginer
un villoge qui n'‘en possédét pas. Toules les occosions sont bonnes pour
construire des édifices, lieux de pélérinages qui entrefiennent les croyan-
ces naives et les superstitions pour mieux les exploiter, refuges pour les
mendiants, les paresseux et les charlatans de foute espéce ou se dé-
veloppent un commerce malhonnéte ol chacun trouve & s'enrichir sans
effart.

De tel comportements témoignent précisément d'un certain retard dans
lo maturité des peuples : encore incapdMes de soisic une réligion dons
tout ce qu'elle o d'abstrait, il la leur faut concrétiser ; Fidée de Dieu
etant insaisissable, les marabouts, les thaumaturges, les miracles devien-
nent d'indispensables preuves sensibles.

Aussi rien d'élonnant & ce qu'aujourd’hui s‘opére une lente régression

de ces sortas de superstitions chez les pouples moghrébiens, paralléle-
ment & une évolufion culturelle et sociale.
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le porteur d’eau les 3 marabouts
“les sources "

Kaki s'est inspiré dans so piece de la légende des “Trois marabouts
ei de lo femme aveugle”, wgende nord-africaine que content les
medahs dans les, Souks :

“Trois marabouts descendent sur terre, dans un village en période de
disette afin de voir comment va le monde. lls demandent asile aux
habitants. La seule personne qui consente & leur venir en aide est le
porteur d’eau, lui-méme sans abri. Celui-ci frappe @ toutes les portes
& la recherche d'un villageois qui veville bien recevoir les trois envoyes
du ciel. Mais toute la population se dérobe a I'exception d'une femme
oveugle et trés pauvre. Celle-ci n‘a pour toute fortune qu'une chévre
qu'elle tue pour nourrir ses hétes. Afin de récompenser cette bonne
ame et lui permettre de diffuser sa bonté, Dieu, a la demande des
marabouts, accomplit pour elle un miracle : lo vue lui est rendue et
elle devient propriétaire d’'une fortune”.

Cette légende & une parenté cerfaine avec la légende chinoise qui
o inspiré Brecht pour sa piece la bonne ame de se - Tchouan. Aussi
retrouve - t-on dans “Le porteur d’eau” les thémes principaux de “lo
bonne ame’, Kaki s’est par ailleurs servi des principes scéniques de
Brecht en introduisant les choeurs et la musique, en donnant la pri-
mauté & lhistoire individuelle des personnages a lintérieur de I'histoire
collective.

Cette ceuvre n'a cependant qu'un rapport lointain avec la piéce de
Brecht. Elle reste une création originale, qui a sa perﬁunna'li"lé propre
& limage de la personnalité algérienne, une ceuvre profondément en-
gagée dans la lutte contre I'esprit fataliste et I'obscurrantisme qui aliéne
le peuple.



le porteur d'eau et les 3 marabouts
“le theme ™

Kaki n‘a ufilisé lo légende que pour la contredire, la remetire en gues-
fion et en foire ressorfir des problémes fondomentoux. Aussi eshce
lorsque la légende se termine que se noue I'ceuvre thédtrale. Une fois
& la téte de sa fortune comment Alima, lo femme aveugle, vo-t-elle
Futiliter fout en restant banne ? Lo prafique de la foi et de lo charité
suffit-elle & consiruire une société juste et prospére 7 Lo bontd indivi-
duelle ent - elle possible en ce monde ? Les marabouts sent parfis en
recommandant @ Alima d'8tre bonne sons outre commentaire, sans
autre conseil, aussi lorsque son cousin lo force & regarder les méfaits
4o so bonté elle répond ftristement que “ce n'est pas facile d'étre
bonne’, C'est que la simple foi ne nourrit plus son homme ou XX*
sidcle, & moins que la charité et la pitié ne deviennent des sources
d'exploitation commerciale, Seuls le trovoil et lo sclidarité, la lutke ot
le refus de la fatalité sont suceptibles de construire un monde meilleur,
plus juste et prospdre. Lo charité qui est vne source de mal est un
péché. Diev ne peut pourtant pas me punir dit lo bonne &me, puisque
‘s suis bonne” ce qui serait une négotion de lo responsabilité indivi-
duelle . MN'est-on pas responsable du mal et des iniustices que l'on
commet serait-ce par un exchés de bonté, Alima n'est-elle pas respon-
emble de la mouvaise utilisation au'elle & foit de son capital 7

A linstar de Brecht, Koki o dons son ceuvre occordé une trés grande
nlace & I'histo're individvelle des persennapes & I'inté-‘eur de lo grande
Fistoire collective. Cette technique lui a permis de soulever une foule
de problémes secondoires, rottachés ou théme princi~al et concernant
plus parficulidrement Fun ou l'autre de ces personnages. Si histoire
collective pose le probléme de lo bontéd, ceux du conital travail et du
maroboutisme en tant ou’exploitation des superstitions populaires, ceux-
i ont des répercutions différentes sur chaque individu selon leurs situa-
tions dans la société qui mettent en évidence d'outres problémes : t=l
relui de Pémoncipation du couple et de la femme : "Toute cette sociétd
nst fondée sur lo peur, et la femme a peur du mari qui a peur du
~u'en diro-t-on, il faudra bien que cela chanoe un jour™ ! dit l'un=
des femmes pour convaincre son fiancé de la laisser travailler afin
au'lls puissent se marier au plus vite, De la méme maniére ressort lo
~yastion de la mendicité, celle dv co''ole malheureux. de la pitié et de
Famour, de la vie commune et des enfants, la tragédie du couple aui a
cessh de s'oimer, et blen d'outres encore qui appellent la réaction et
la réflexion du public.



Brecht et Le Théatre Algérien :
L’exemple de Brecht et de Ould Abderrahmane Kaki

On considere la relation du théatre Algérien avec Brecht comme
un sujet qui fait I’'unanimité ou presque de la part des hommes du
théatre, des chercheurs et des critiques. C’est dans I’explication de
cette relation que les démarches sont différentes, et les points de vues se
multiplient a ’image de la diversité « des idéologies esthétiques » et
ceux qui s’intéressent au sujet.

Partant du fait que « pas de nouveau mode¢le, sans lecture nouvelle »,
J’aiessayé¢ dans cette ¢tude de lire les conditions esthétiques qui ont participé a
I’¢établissement de cette relation entre Brecht et les hommes de théatre
Algérien.

Apres étude 1l m’a été confirmé que 1’adaptation du modéle
Brechtien par le théatre Algérien n’a pas été une simple substitution du
mod¢le théatral traditionnel occidental par le modele du théatre de
Brecht, qu’on considére comme « un contemporain capital » pour tous
ceux qui ont brandi le concept de la révolution et la rénovation
artistique.

Au départ, j’ai pensé comme d’autres, que I’élément idéologique était
I’¢lément principal dans 1’établissement de cette relation.
L’approfondissement de 1’é¢tude du sujet — surtout le cas de kaki —m’a
révelé que cette relation est I’aboutissement d’une nouvelle conscience
dramaturgique qui voie que le théatre occidental occupe relativement
une place centrale , la base de cette nouvelle conscience sera fondée
sur le principe de « référence a double foyer ».

Ce principe, en réalité —comme je 1’ai montré- ne conditionne pas
seulement la relation de notre théatre avec Brecht, il conditionne aussi
les fondements d’existence de notre théatre né et développé dans les
conditions esthétiques de 1’adaptation.

L’¢tude de la relation de Brecht avec le théatre Algérien m’a permis
I’expérimentation de la thése de «la référence a double foyer »pour

11



relire la relation des Arabes avec le théatre, en révéler la part de
créativité et I’originalité qui a caractéris€ la pratique des pionniers du
théatre Arabe et leur adoption de cette forme d’expression artistique.

En conclusion de notre étude sur : « Brecht et le théatre Algérien :
exemple de Brecht et Ould Abderrahmane Kaki », nous avangons les
résultas suivants :

- Premiérement : on a vu que la rencontre de la génération des années
cinquante des hommes du théatre Arabe s’est réalisée au sein du
processus de développement naturel de notre propre pratique théatrale.
La tentative de cette génération de sortir de la centralité du théatre
occidental s’est caractérisée par la découverte et la connaissance
d’autres expériences universelles qui ont inscrit, dans leur but, le
renversement du théatre et du drame occidental en s’appuyant sur les
expériences des arts de spectacles non Européennes, notamment les
expériences de 1’extréme orient.

Et ce n’est pas une hérésie dans ce cas, de voir les hommes de théatre Arabe
— parmi eux les Algériens, prendre Brecht et s’y reconnaitre, lui qui a trouvé
en chine des alliés dans son combat contre Aristote, contre le théatre
traditionnel occidental. Kaki et les autres pionniers du théatre

algérien vont retrouver des modes d’expression non aristotéliciens, dans
leur propre culture, dans la forme théatrale du Goual et de la Halqa.

- Deuxiémement : Le moment de la rencontre de Brecht avec le théatre
Algérien, qui a été le centre d’intérét de mon étude, révele combien la
thése de « la référence a double foyer » a été féconde dans la lecture de
la relation de Kaki avec Brecht et nous aidé a découvrir des aspects
fructueux et originels dans ce rapport.

J’ai pris comme exemple pour étayer ce propos, I’étude comparée de
« La bonne ame de Sé-tchouan » de Brecht, et « El guerrab oua
assalhine »de Kaki.

Vu les résultats de ma recherche, je pense que I’étude comparée des
deux pieces est une étude du théatre épique tel que représenté par
Brecht,et que I’on retrouve dans le théatre de Kaki qui lui s’inspire de
I’Art d’El meddah et du systéme de signification de la culture Arabe et
Musulmane.

- Troisiemement : si notre étude analytique a révélée des manques
dans I’un ou l’autre aspect de 1’écriture dramaturgique de Kaki et,
dépassant la structure épique de la piece, il existe une différence
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fondamentale par rapport a I’écriture Brechtienne. Si la base du
fonctionnement organique de « La bonne ame de Sé-tchouan » est
d’une nature dialectique matérialiste, « El guerrab oua assalhine »
fonctionne selon la logique formelle et idéaliste.

- Quatriémement : quelque soit I’importance de ces lacunes, elle ne
diminuent en rien la valeur de I’expérience théatrale de Kaki ni du fait
qu’elle représente en réalité une expérience pionniere dans la recherche
d’un théatre Algérien alliant les formes de représentations de notre
patrimoine culturel, et les acquis du théatre universel.

Je veux dire enfin, que la réactualisation de I’exemple de Kaki, ou
celui de Rouiched, ou Kateb Yacine, ou Alloula, est plus que nécessaire
pour la nouvelle génération des hommes de théatre Algérien. Le théatre
de chacun d’eux ¢était un essai original dans la marche de notre théatre
vers une €criture scénique spécifique et moderne, une tache qui a éte, et
demeure encore, a la téte des taches principales de nos hommes de
théatre.

Dans ce cadre, on peut considérer notre lecture de I’exemple de Kaki
et Brecht comme une contribution a 1’écriture de I’histoire de notre
théatre et de notre culture. Elle a révélée un modele théatral qui mérite
d’étre continué et réactualisé.
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